El cine llegé a Cuba en 1897
y en ese mismo afio se filmé
su primera pelicula

Mesié Veyré, un francés, lo trajo y &1 mismo filmé tam-
biéw aguel primer corto de un minuto de duracion

N PARIS el dia 28 de diciembre de 1895, los herma-
nos Auguste y Louis Lumiére presentaban ante un
piiblico escaso pero entusiasta la primera exhibi-
cién de un invento trascendental: el cinematégrafo.
Aquella premiére tuvo lugar en los sGtanos realquila-
dos de] Grand Café, que estaba situado en el Boulevard
des Capucins, casi en e corazon de la capital de Francia.

Hasta aquella fecha se habian patentado més de do-
cena y media de sistemas de proyeccién, fija y mévil. En
ocasiones resultaban ingeniosos y entretenidos, pero no
pasaban de ser admiracidn de pequefios grupos mas o me-
nos distinguidos. Entretenimientos que, salvo detalles,
podian recordar las ya anacrénicas siluetas de los co-
mienzos del siglo xviIr.

Pero la fotografia resultaba ya casi valetudinaria, y
era necesario darle vida y no triste estabilidad como has-
ta aquella fecha habia sufride. El multifacético Edison
habia logrado algo. Otros inventores més ingeniosos que
practicos, se habian ido acercando un poquito més al
ideal de la fotografia en movimiento. Los Lumiére pare-
cian haber dado en el clavo. Nadie hasta ellos habia con-
seguido una tan acertada reproduccion del movimiento y

37






la vida. Un arte y un medio masivo de expresién estaba
naciendo ante los ojos més sorprendidos que aténitos, que
salian del espectaculo del Grand Café. El cine habia
nacido.

Su repercusién en el mundo fue asombrosamente r4-
pida.Varios concesionarios improvisaron de la noche ala
mafiana aparatos de proyeccion del sistema Lumiére y se
diseminaron por los cuatro confines del planeta.

El aparato primitivo era sencillisimo: un juego de len-
tes, una manigueta para hacer girar la brevisima pelicula,
un sistema de iluminacién que proyectara ésta sobre un
telén poco mayor que una sabana blanca... y pare usted
de contar.

Las peliculas aiin no hablaban, ni siquiera se les habia
ocurrido a los inventores dar explicaciones en textos
también filmados de lo que estaban viendo los espectado-
res. En Jos primeros momentos fue necesario que alguna
persona—el explicador- se pusiera cerca del teldn o frente
al mismo, y con cierta potencia de voz, fuese explicando
a la concurrencia de qué se trataba en e} filme. Luego, un
pianista mal pagado llenaria los silencios del «parlante»
—como se le llamé en algunos paises de habla espafiola—
o aquellos que la incipiente mecéanica del cine obligaba
guardar mientras se cambiaba pelicula por pelicula.

Al hacer un primer reparto de concesiones exclusivas,
los hermanos Lumiére no dejaron al margen a nuestro
pais, pues aunque entonces todavia se hallaba en la né-
mina de los paises coloniales, en Francia se sabia que los
mambises estaban a punto de lograr la victoria por las ar-
mas, y que con esa victoria vendria una independencia
que lo situaria entre Jos buenos clientes con que pensaban
contar en este continente.

Concesionario para la introduccién del cinematdgrafo
Lumigre en Cuba fue un francés, con la mayor apariencia
de francés que un francés pudiera tener. Tal como erane-
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cesario que lo fuese el.que iba a presentar a los cubanos
un espectaculo tan francés como resultd ser el cine en sus -
primeros decenios.

En La Habana, con anterioridad a la llegada del con-
cesionario de los Lumidre se habian ido presentando mas
de media docena de espectaculos de proyeccién. Desde los
lejanos «dioramas» y «panoramas», y las mucho més le-
janas «siluetas», hasta las més recientes «vistas fijas»,
resultado ya de la evolucién y desarrollo de la fotografia.
Resultaban espectaculos curiosos, no cabe duda, pero in-
capaces de despertar ninguna clase de entusiasmo entre
los espectadores, un tanto decepcionados la mayor parte
de las veces.

Unos pocos meses antes de lallegada a La Habana del
representante de los Lumiére se habia empezado a mos-
trar un espectaculo casi gemelo del francés. Se trataba
del’ «kinetoscope», recientemente inventado por Edison
¥ que, pese a cierto éxito inicial, no pudp hacer sombra
al cinematégrafo.

Més de la mitad de La Habana y una buena parte de
la'enorme guarnicién que Jos espafioles mantenian en la
capital de la Isla, habian aplicado sus ojos a los oculares
del aparato mientras hacian desfilar sus vistas ilumina-
das accionando una manivela: Una serie de vistas, en
blanco y negro y en color, hicieron desfilar ante el asom-
bro de estos espectadores lejanos paises, asombrosos pai-
sajes y bellezas yanquis que corrompian la moral de los
habaneros al mostrarles sus piernas hasta la rodilla...

Lamayor parte de estos espectaculos, de pasajero éxi-
to y no muy abundante concurrencia, refugiaban su lan-
guida existencia en pequefios barracones que prolifera-
ban en los alrededores del teatro Tacén, en Ja acera donde
hoy se halla el Garcia Lorca o en sus proximidades.

A dos puertas del teatro Tacén, entre este y el proxi-
mo cuartel de bomberos que se hailaba a su derecha,
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Gabriel Veyré, el francés que trajo el cine a Cuba.



abri6 sus puertas el primer espectéaculo cinematografico
que hubo en Cuba. Ocupaba, més o menos, la mitad del
espacio que hoy ocupa el vestibulo del actual teatro Gar-
cia Lorea, en el local que entonces llevaba el niimero 126
del Pasec del Prado, de acuerdo con la numeracién
antigua.

Se trataba de un espacio largo y estrecho, donde amas
caber podrian sentarse de setenta a ochenta espectado-
res. Pero mesié Gabriel Veyré, el ciudadano francés que
trajo el cinematégrafo Lumiére a Cuba, no hallé dificul-
tades en mantenerlo atestado de pablico durante las su-
cesivas tandas en que lo ofreci6 y los dias en que las
circunstancias le permitieron explotar en La Habana el
sensacional espectaculo.

El representante de los Lumiére habia llegado a La
Habana el dia 15 de enero de 1897. Alquild el lugar que
dejaba vacante —por fracaso— una liamada Exposiciéon Im-
perial. Adquiri6 unas cuantas docenas de sillas, realizé
1as obras pertinentes para lograr cierta velada oscuridad
en la sala, y el dia 23 dio una muestra de su espectdculo
a las autoridades y a la prensa.

En el Diario de la Marina del dia 24 de enero de 1897,
se anunciaba:

Esta noche abre el Cinematégrafo Lumigre en el Par-
que Central, al lado del Teatro Tacén... Anoche, en la
prueba del mencionado espectaculo, se exhibieron
preciosas vistas de movimiento, siendo las més cele-
bradas el desfile de un escuadrén de coraceros, la tem-
pestad en el mar, el ferrocarril en marcha, la Puerta

* del Sol de Madrid y la que representa la Hegada del zar
a Paris.

Y comercialmente, advertia que las funciones se efec-
tuarian en tandas de media hora, desde las 6:30 hasta las
11:30 de la noche. En otro lugar sefialaba que la entrada
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costaria cincuenta centavos a todas las personas mayo-
res, y se rebajaria a veinte centavos a los nifios y militares
sin graduacién.

Los cortos —cortisimos— que més gustaron no fueron
los que resefi6 el Diario de ln Marina, sino las primitivas
peliculas con que debutd en Paris el cinematdgrafo de los
Lumiére «El regador regado», «La partida de naipes»,
«lLa salida del tren» y sobre todo «El sorbrero cémico».

Mucho gusté una primera pelicula de «bafiistas» que
no duraba mucho més de dos minutos. Y, para dar gusto
a las autoridades locales, Veyré aument6 un par de peli-
culas filmadas en Espafia: «Infanteria espafiola en vivac»
y «Artilleria espafiola en combate».

El primer dia de proyeccion, en sus diez tandas pasa-
ron por la sala cerca de un millar de espectadores. Los be-
neficios del empresario francés se acercaron a los cuatro-
cientos pesos. La gente salié entusiasmada, muchos vol-
vieron a entrar para repetir el espectculo. La prensa, sal-
vo sefialar que el precio resultaba alto y que el salén entre
1o cerrado y lo lleno resultaba muy caliente, no fue menos
entusiasta. El diario E! Pais del 25 de enero escribia:

El piiblico goz6 de lo lindo y aplaudié més y mejor las
diferentes vistas que por sus ojos pasaron, llenas de
movimiento y vida, con tal verdad que realmente pa-
rece que presenciamos las escenas realizadas en el
instante que se tomaron las fotografias.

El 16 de marzo del propio 1897, cuando el negociante
francés ya habia logrado unos veinte mil pesos de ganan-
cia con su novedoso espectéculo, hubo de cerrarse el Ci-
nematografo Lumiére a causa de un pequefio incendio
que destruyb parte del mobiliario. Se inflamaron las sa-
banas mojadas sobre las que se proyectaban las peliculas,
y transmitieron sus llamas a las sillas que formaban las
primeras filas en el pequefio salén. Cundi6 una pequefia
alarma entre los espectadores, y fue necesario dar unale-
chada en ¢l techo y las paredes. debido al chamuscade
de los mismos.
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Con anterioridad a este pequefio contratiempo, mesié
Veyré habia filmado la que pudiéramos caliticar como pri-
mera pelicula del cine cubano. La ocasion y el tema lo pro-
porciond la actriz espafiola Maria Tubau al formular el de-
seo de ver una maniobra del cuerpo de bomberos que te-
nia su cuarte! en local paredafio al cine. Las autoridades
espafiolas le concedieron este favor, y Gabriel Veyré apro-
veché la oportunidad para tomar una pelicula de estas
maniobras ~de un solo minuto de duracién-—- en la que se
ven a los bomberos de La Habana con sus arcaicos ele-
mentos y su nunca extinguido heroismo. Aquella pelicu-
la, que se llamé «Simulacro de incendio», fue incluida en
el programa del espectaculo de Veyré, v no fueron pocos
los espectadores que acudieron de nuevo por verse a si
mismos o a algin conocido. La pelicula fue filmada el dia
7 de febrero de 1897, fecha que debe ser recordada cuando
se quiera conocer la fecha inicial de la industria cinema-
tografica en Cuba.

El propio afio 1897, al transformarse cn cine el hasta
entonces conocido como teatro Irijoa—hoy teatro Marti-,
puede decirse que La Habana cuenta ya con un salon ex:
nematografico adecuado. Hasta entonces (10 de abril) el
cinematégrafo se hahia refugiado en el saloncito impro-
visado en que o hemos visto dar inicio en nuestro pais.

Poco mas de un afio mas tarde, al desaparecer el co-
loniaje espafiol sobre la Isla, regresé de su exilio mexicano
el actor cubano José E. Casastis. Debe apuntarse su nom-
bre, pues fue el primer cubano que proyecto y filmd peli-
culas en Cuba. El primero también que llevé el cine a las
ciudades del interior —para lo que se provevd de una ele-
mental planta de electricidad-, siendo asimismo el prime-
ro en iniciar Jo que pudiera calificarse cine publicitario,
Ppuesto que por cuenta de la cerveza Hatuey dirigié y actud
en una pelicula titulada «El brujo desaparecidoy, realiza-
da en los Witimos meses de 1898,

Con la reptiblica mediatizada, en 1902, surgiria el pri-
mer salén cinematografico especialmente construido
para tal: el Florodora, que se levanté en la Calzada del Ce-
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70, esquina a Palatino. En 1904, los empresarios Santos
y Ar’clgas empezaron el negocio de distribucién de pehcu-
las, generalmente francesas e italianas por aquellos afios.

A principios del afio 1911, el director de cine Enrique
Diaz Quesada, en unién de loq mencionados Santos y Ar-
tigas, construiria en la azotea de la casa nimero 356 (de
entonces) de la Calzada de Jestis del Monte, el primer es-
tudio cinematografico cubano.

En los primeros tiempos, mientras los productores ci-
nematograficos no se decidian a suplementar con rétulos
Ja accién de las peliculas, hubo necesidad de echar mano
a una especie de explicadores, que frente a la pelicula
—con cierta gracia imaginativa muchas veces— narraban
al piblico log acontecimientos de la misma.

Luego, mientras llegaba el cine hablado, hubo empre-
sario que alcanzé éxito colocando detras de la pantalla un
grupo de actores que, con cierta habilidad, mantenian el
didlogo que Ja silenciosa pelicula hacfa suponer. Hubo al-
gunos que, como José Iglesias y Cheo Valdés, alcanzaron
mas éxito en esta actividad que en sus anteriores actua-
ciones teatrales. A este tipo de actor se le llamé en Cuba
«parlante».

E] cine sonoro llegarfa a Cuba al final de ]a tercera dé-
cada de nuestro siglo, y Ja primera produccién cubana de
esta clase, salvo un corto comercial filmado a via experi-
mental, fue «Maracas y Bongé» que dirigiera Max Tos-
quella, y que con misica de Neno Grenet, cantaran Yo-
landa Gonzdlez y Fernando Collazo.

Desgraciadamente, el cine cubano, nacido precozmen-
te, no tuvo el desarrollo que se hubiese deseado. Hubo que
esperar a que, tras el triunfo de la Revolucién, el dia 20 de
marzo de 1959, se crease el Instituto Cubano de Arte e [n-
dustria Cinematograficos, con el que la cinematografia
cubana ha llegado a tomar asiento en el mapa universal
del séptimo arte.
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